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Resumo: A tela retratil da antiga igreja da Sé do Rio de Janeiro é uma tela que encobre o altar mor
para ocasifes especiais. Sua autoria é desconhecida. O restauro foi executado dentro da prépria igre-
ja durante a sua restauracdo, de dezembro de 2007 a marco de 2008. O estado de conservacgédo da
obra com muitas perdas, a sua dimenséo (7,00 x 2,50m), a sua localizagdo presa a um chassi que
corre em trilhos horizontais, 0s prazos necessarios para serem cumpridos e principalmente a execu-
cao dos trabalhos dentro de uma obra em curso, caracterizam este restauro como um caso de com-
plexidade logistica.

Palavras chave: reentelamento, tela de grandes dimensdes.
Levantamento do estado de conservacao e diagnostico

A tela retratil mede 7,00m de altura por 2,50m de largura. Seu estado de conservacao apre-
senta diversos danos, sendo 0s rasgos e as perdas de tecido as maiores causas de sua deterioracao.
E feita de um linho bastante fino e assim como a base de preparacdo e camada pictérica, todos pos-
suem espessura bastante reduzida. Existe também um forro solto da tela. Ambos os tecidos, forro e
tela, estdo presos a um chassi, que por sua vez é preso numa moldura que corre sobre um trilho em
sua parte inferior e é guiado por outro trilho em sua parte superior. Toda a lateral esquerda tem a ca-
mada pictérica com problemas de desprendimento do suporte, provavelmente devido a infiltracfes.
Ha diversas manchas (excremento de morcego, tinta PVA e outras ndo identificadas). Algumas mos-
sas sdo evidentes na lateral direita. A pintura encontra-se recoberta por uma camada sutil de verniz
oxidado. Ha alterac6es cromaticas com aspecto esbranquicado e amarronzado.

Testes e execucgado de limpeza

Limpeza com trinchas macias para remoc¢ao de poeira.
Limpeza com varsol para remocao de poeira mais fortemente aderida.



Limpeza com mistura de varsol e agua para remocao de fuligem
Testes e remocgao de verniz

Foram testados diversos solventes (alcool etilico, alcool isopropilico, alcool hidratado, hidréxido de
amonia, acetona, nafta, varsol, aguarras mineral, acetato de etila, dimetil formamida) e a solu¢cdo com
EDTA dissddico. Felizmente a remocéo do verniz e das alteragdes cromaticas obteve bom resultado
com o uso de solventes menos téxicos. A mistura 3A (&lcool isopropilico, ambnia e agua em iguais
proporcdes) e a solucdo a 10% do EDTA dissddico foram utilizadas da seguinte maneira: inicialmente
é aplicado varsol na superficie para fazer com que o produto usado tenha sua agdo mais lenta, permi-
tido assim m melhor controle. Apés a remocgao do verniz e das alteragBes cromaticas € novamente
aplicado o varsol para finalizar o processo.

Faceamento

Este procedimento foi utilizado com duas funcbes. A primeira é de proteger a tela durante os
processos de restauro seguintes, especialmente a retirada da tela do altar. A segunda é de melhorar
a fixagdo da camada pictdrica no substrato. O faceamento foi feito com o adesivo Beva 371 e papel
japonés. Previamente foram feitos testes de resisténcia ao calor, seja da tela, seja do tecido. Obser-
vacdo: toda a lateral esquerda onde a camada pictérica apresentava desprendimento do substrato e
em todas as bordas das perdas de pintura o adesivo Beva 371 foi aplicado a quente para refixar a
camada pictorica.

Retirada da tela do altar

A retirada da tela do altar aconteceu no dia 8 de janeiro de 2007. A tela encontrava-se total-
mente faceada. Foram fixadas duas roldanas na parte superior do altar (entre a abdbada e o telhado)
num tubo horizontal, que por sua vez estava apoiado em duas torres de andaimes localizadas nas
laterais do camarim. Nessas roldanas foram passadas cordas que foram presas ao chassi através de
10 pitons (5 de cada lado vertical) através de nds e lagos nauticos. Os 12 parafusos que fixavam o
chassi na moldura retratil foram serrados por estarem extremamente duros para serem removidos. O
andaime existente dentro do altar para execucéo dos servigos descritos acima foi entdo desmontado
para permitir a movimentacdo da tela. Para existir um vao para a passagem da tela uma ornamenta-
cdo vertical da lateral direita foi girada através de dobradicas. A outra lateral foi removida, apesar de
ter dobradicas, porque a comprimento do trilho superior ndo permitia 0 necessario deslocamento da
tela para o lado oposto para a sua movimentagéo.Também foi necessaria a retirada do barrote inferior
horizontal de fechamento do vao. Neste momento constatou-se o precario estado de conservacao da
peca devido a galerias generalizadas de xil6fagos.12 pessoas trabalharam nesta remocéo. 6 traba-
Iharam internamente e 6 na parte da frente. A descida foi controlada soltando-se as cordas e baixan-
do a tela paulatinamente.

Retirada do chassi e higienizacao

A retirada do chassi da tela e do forro foi feita removendo-se 0s pregos separadamente de ca-
da tecido. Ao se virar a tela para baixo foi possivel ver uma inscricdo pintada em vermelho que esta
do lado direito da tela, esta sendo vista por tras. Lé-se ROMA ANNO JUBILAEL MCM. A higieniza¢éo
seguiu as seguintes etapas: remocao de poeira com aspirador de pd e pincel, limpeza com varsol.
Observacéo: foram colocadas plataformas de madeira suspensas para que os trabalhos a serem
executados no centro sejam feitos sem que ninguém se apoie sobre a tela.

Planificacdo, medicao de pH e desacidificacdo



A planificacdo é fundamental para um bom reentelamento. E feita concomitante com a desaci-
dificacdo das bordas, onde previamente foi feita a medicdo do pH da tela. Para se medir o pH usa-se
um chumaco de algoddo com agua destilada e coloca-se sobre o local o papel medidor. Nos 10 pon-
tos analisados o pH foi sempre o mesmo, ligeiramente abaixo de 5, demonstrando uma leve acidez
da tela. Foram testadas diversas solucdes de hidréxido de bario e aquela que resultou num pH proéxi-
mo ao 7 tem a concentragdo de 1%. Nas bordas foi pulverizada esta solucdo e para posteriormente
receber peso uniforme e plano. A tela estava devidamente forrada com papel mata borrédo. Este pro-
cesso se repete até que superficie ndo tenha mais ondulacdes.

Suturas ou soldagem de rasgos

As suturas sao feitas penteando as fibras do tecido para sua unido através de resina epdxi em
gel. Foram encontrados rasgos com remendos inadequados, seja pelo uso de um adesivo que sofreu
alteracdo cromatica, seja pelo volume criado que altera a planificacdo da tela. A remocao desses re-
mendos foi feita quimica e mecanicamente. Foi borrifada a mistura de agua destilada morna e alcool
etilico em iguais proporcdes para entédo proceder a remogao mecanica com bisturi.

Preparo de nova cama

Foi feito o enrolamento da tela para a retirada do plastico preto e colocacdo de nova forracao.
Este procedimento foi necessario por ndo existir espaco disponivel para o pouso da tela dentro da
sala de trabalho, nem em outro lugar qualquer da igreja. Ndo causou dano algum a pintura, nem ao
suporte, como foi verificado na Ultima etapa realizada, aquela de remocédo do faceamento. Isto foi
possivel devido a consolidacdo da camada pictérica feita no faceamento. O plastico preto foi retirado,
para em seguida ser feita a higienizagédo da sala. O feltro foi levantado para reacomodacao do carpe-
te, que apresentava pequenas movimentacdes. Sobre o feltro recolocado foi sobreposto o papel da
marca Melinex (folha de poliéster) de espessura de 0,012 microns. As tiras de 1 metro de largura fo-
ram emendadas com fita adesiva. Foram feitos testes de resisténcia ao calor. Sobre o Melinex foi
colocado o papel siliconado. A tela foi desenrolada sobre o siliconado. A tela permaneceu enrolada
por aproximadamente 2 horas.

Soldagens e proteses e aplicacdo de adesivo no verso

As soldagens foram feitas com adesivo epdxi da marca Araldite 10 minutos. As suturas foram
feitas com os fios do ordito. As proteses foram recortadas de acordo com cada perda. O tecido utili-
zado foi o linho puro da mesma espessura do original. O preparo deste tecido foi o mesmo do linho
para o reentelamento (ver abaixo). Sua colagem também foi feita com Araldite. Todo relevo residual
do epodxi foi removido com bisturi e lixamento. Foi aplicada uma demé&o do adesivo Beva 371 no verso
da tela com diluicdo de 25% em aguarras mineral.

Reentelamento

Apbs a secagem do adesivo mencionado acima, foi sobreposto o linho novo preparado (ver
especificacdes abaixo), para posteriormente receber nova cobertura de Melinex para fechamento do
envelope, que cria a succao necessaria para o reentelamento. O equipamento utilizado foi uma caixa
de iluminag&o, emprestada pelo Museu Nacional de Belas Artes. E composta de dois modulos com
36 lampadas incandescentes de 250 watts cada. Este conjunto passa por cima da tela sem toca-la.
Foram feitas medicGes de temperatura com um termdémetro digital. Quando a temperatura chegava a
83 graus centigrados, o equipamento era removido para frente e assim sucessivamente. A caixa de
iluminacdo passou duas vezes sobre a tela. Tanto a caixa de iluminacdo, quanto o sistema para criar



0 vacuo (um compressor com mangueiras e ventosas) e o termdmetro foram gentilmente cedidos
pelo MNBA. Todo este equipamento foi devolvido no dia 8 de fevereiro de 2008.

Retirada de faceamento e tensionamento

Para a retirada do faceamento, a tela reentelada foi fixada provisoriamente no chassi. A remo-
cdo do papel japonés é feita com aguarras mineral e chumacos de algodéo. De acordo com os testes
previamente feitos e diferentemente das previsdes de alguns técnicos consultados, a retirada do fa-
ceamento ndo acarretou em perda alguma de pintura. A tela havia sido presa provisoriamente no
chassi para remocé&o do faceamento. O tensionamento definitivo foi em seguida realizado.

Finalizagdo da limpeza e nivelamento

A finalizac&o da limpeza foi executada com a mistura 3A (dgua, amoniaco e alcool isopropilico
em iguais proporcdes), seguindo o método utilizado anteriormente para a remocao do verniz.
As perdas de camada pictdrica foram niveladas com carbonato de célcio e cola de coelho.

Aplicacdo de verniz de isolamento e reintegracao pictérica

O verniz de isolamento aplicado em aspersao com pistola e aerdgrafo foi o Paraloide B72 na
concentracdo de 5% no solvente xilol. Este verniz isola a camada pictérica original da reintegracao,
além de saturar levemente a cores e 0 nivelamento. A reintegracao pictérica é feita sobre as préteses
niveladas, sobre as perdas de camada pictérica e sobre algumas areas abrasadas. Foi utilizada uma
tinta de resina cetdnica da marca Maimeri Restauro, que € diluida em varsol. A reintegracdo pictorica
foi executada utilizando-se 3 métodos distintos: o imitativo, o tracejado e veladuras, de acordo com a
situacdo. O método imitativo foi usado nas lacunas onde a perda era perfeitamente reconhecida
através de seu entorno, como por exemplo nas carnacdes. O tracejado foi utilizado quando a tonali-
dade original era composta de diversas cores, como por exemplo no céu. As veladuras foram utiliza-
das nas &reas abrasadas, onde a trama do linho era visivel parcialmente.

Aplicacéo de vernizes (bruma e final)

Durante a reintegracgédo pictorica foram aplicadas algumas camadas de vernizes mais diluidos
para adequacédo das alteracdes croméaticas da reintegracao pictorica. O verniz utilizado é o mesmo do
verniz final. Tem base de resina cetbnica e é da marca Maimeri restauro.

Tensionamento no chassi e aplicacéo de fungicida

O linho utilizado foi comprado na Casa do Restaurador e € importado da Bélgica. Tem 3 me-
tros de largura. O tensionamento foi feito no préprio chassi com aplicacdo de uma solucao fungicida
(nome comercial Nipagim, na concentracdo de 10% em alcool). Esta solucao foi diluida em agua bi-
destilada na proporcédo de 95% de 4gua e 5% de solucdo de Nipagim). A aplicacdo foi através de bor-
rifamento. O segundo tensionamento foi feito com borrifamento de somente agua bi-destilada. O ter-
ceiro tensionamento foi feito a seco para receber a gelatina.

Aplicacéo de gelatina e de adesivo Beva 371 no linho novo
A gelatina aplicada era PA. A primeira demao recebeu uma diluicdo de 5% em agua bi-

destilada. A segunda demé&o recebeu uma diluicdo de 10% em agua bi-destilada. Foram aplicadas
com trincha 3 demaos do adesivo Beva 371 na diluicdo de 50% em aguarras mineral.



Preenchimento de fissuras e reforco estrutural do chassi

Pequenas fissuras e perdas foram preenchidas com massa acrilica da marca F12, diluida em
cola polivinilica Cascorez, com aditivo de p6 de madeira fino. Foram colocadas 4 travas novas do
guadrante central do chassi e 4 nas extremidades, a fim de se evitar distor¢des no chassi na hora do
tensionamento. A madeira utilizada foi peroba curada e sua fixagdo foi feita com adesivo epoxi e taru-
gos.

Desbaste superficial de travas e arredondamento de quinas do chassi

Todas as traves originais que marcavam a tela foram desbastadas para evitar o contato com
ela. Todas as arestas foram arredondadas mecanicamente.

CONCLUSAO

Este trabalho foi um desafio pelo curto tempo que nos foi oferecido. A tela, medindo 7,00 por
2,50 metros, encontrava-se com grandes danos, notadamente os rasgos e perdas. Sua estrutura é
delgada em todas as suas partes construtivas: chassi, tela, base preparatéria e pintura. Procuramos
manter essa caracteristica, por ser importante para sua mobilidade no altar. No entanto, o reentela-
mento foi necessario devido ao péssimo estado em que se encontrava o suporte. Algumas etapas
foram imprescindiveis por causa da sua localizacdo e dos transportes e movimentos a que seria
submetida. O faceamento total da tela garantiu a seguranca para a sua retirada do altar.

Como metodologia para todos os processos executados, testes preliminares foram feitos por-
gue nédo tinhamos a possibilidade de erro. Apos a retirada do altar, os procedimentos feitos no verso
da tela foram executados com todo rigor porque estes garantirdo a integridade da obra. As suturas e
as préteses foram feitas de acordo com cada lacuna, respeitando a espessura fina do tecido, a orien-
tacdo da trama e ordito e os formatos para adequacéo perfeita as perdas. A higienizacdo da tela e do
ambiente em que trabalhamos foi diaria.

O reentelamento seguiu a orientacdo do Iphan e foi executado com o equipamento cedido pe-
lo Museu Nacional de Belas Artes. Ficamos muito satisfeitos com o resultado e com a eficiéncia da
caixa de iluminacao modular para o reentelamento de telas de grandes dimensfes. Apds essa etapa
importante, passamos ao tratamento estético. O nivelamento foi cuidadosamente executado, respei-
tando a pequena espessura da camada pictorica e assim garantindo o bom resultado da reintegracao
cromética. Diversas camadas de vernizes bastante diluidas foram aplicadas durante os retoques para
0 ajuste das alteracdes cromaticas.

Apbs a sua colocacdo no altar podemos ver a perfeita integragcdo com os demais elementos
artisticos da igreja. A fungdo cenogréfica sera resgatada no espetaculo de som e luz, no qual ela se
movimentard automaticamente. Nao foi identificada a autoria da tela, porém na borda inferior encon-
tra-se uma inscricdo ROMA ANNO JUBILAE MCM, que condiz com os brasdes existentes na parte
superior, um deles do Cardeal Arcoverde e o outro da Arquidiocese do Rio de Janeiro. Estes elemen-
tos ficam encobertos pelo arco da camarinha. O anjo da parte inferior da tela segura uma flamula on-
de os escritos puderam ser recuperados parcialmente, |é-se CARMELO.
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Durante a finalizagéo da limpeza. Durante o reentelamento.




Tela recolocada no altar ap6s a finalizagdo do restauro.




