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Os principios modernos da conservagcdo podem ser concebidos com as seguintes palavras, as
guais deram inicio ao Encontro Internacional para a Conservacdo e Restauracdo de
Monumentos e Sitios, realizado em Veneza em 1964:

“Imbuidos da mensagem do passado, os monumentos histéricos de geragbes passadas
permanecem no presente como testemunhas vivas das suas tradicdes antigas. As pessoas
estdo tornando-se mais conscientes sobre os valores humanos e tém os monumentos antigos
como um patrimonio de todos. A responsabilidade de salvaguarda-los para as proximas
geracdes é reconhecida como sendo de todos. E nosso dever cuidar deles com a inteira riqueza
de sua autenticidade.”

O tratamento de antigos monumentos e obras de arte do passado pode ser visto tendo
envolvido trés diferentes pontos de vista. Um é o ponto de vista tradicional que
provavelmente existiu desde as primeiras sociedades, no qual estruturas histdricas sao
preservadas enquanto elas continuam mantendo seus valores, ou porque ndo ha razdo
especifica para sua destruicdo; mudancgas e grandes constru¢Ges eram lentas e demoravam
por geracbes, mostrando, em muitos casos, o desejo de continuar os esforcos das geracdes
precedentes de uma forma harmdnica, como no caso das catedrais medievais.

Monumentos especiais podiam, no entanto, ocupar uma posicdo especial, como disse Alois
Riegl, de valor “memorial”. Isso era verdade na Grécia Antiga, onde Pausanias mencionou em
diversas instancias. No mundo antigo, alguns poucos objetos ganharam valor simbdlico
universal e eram tidos como “maravilhas do mundo”, como eram chamadas as piramides do
Egito, que sdo as Unicas maravilhas que permanecem até hoje.

O segundo ponto de vista dos objetos histéricos, o qual poderia ser definido como
“restauracdo romantica”, surgia com a Renascenca italiana. Embora a primeira reacdo do
movimento renascentista fosse condenara a arquitetura e a arte medieval, que parecia
alienada dos objetivos das novas metas artisticas, existia, ao mesmo tempo, um respeito pelas
conquistas das geracdes passadas, refletido nas propostas de Leon Battista Alberti, e visto com
certa relutancia mesmo em destruir estruturas medievais.

O exemplo italiano logo influenciou outros lugares. Na Inglaterra, os monumentos locais, como
Stonehenge, tornaram-se objeto de interesse e especulagdes, e na Suécia, pedras runicas e
igrejas medievais receberam medidas protetoras. Desenvolvimentos posteriores na Inglaterra,
paises germanicos resultaram numa consciéncia amadurecida, expressada claramente em
eventos da revolucdo francesa. Com a evolugdo do nacionalismo e do romanticismo nos paises
europeus, o desejo de proteger e restaurar monumentos nacionais que representavam uma
evidéncia concreta da histdria da nag¢do tornou-se um movimento difundido.

Especialmente em constru¢Ges medievais, a restauracdo objetivava a complementagdo e
reconstrucdo de uma unidade arquitetonica de acordo com as inteng¢des originais ou com o



periodo mais significativo, usando a pesquisa histdrica e analogias com outros edificios do
mesmo estilo como referéncia — como é mostrado no trabalho de Sir George Gilbert Scott, na
Inglaterra, e Eugéne Viollet-le-Duc, na Franca. O significado “histérico” do edificio era visto —
ndo muito relacionado a continuidade estratificacdo no tempo -, mas para um momento ou
periodo particular da histéria, especialmente aquele da primeira concepc¢do arquitetonica.
Monumentos nacionais passaram a se transformar em “ilustracdes congeladas” de
monumentos especificos da histéria da nagao.

Seguindo com essa énfase nos valores estéticos, outro ponto de vista desenvolveu-se visando
conservacgao e reavaliacdo do objeto auténtico, a preservacdo da estratificacdo histérica e a
matéria original, evitando a falsificagdo. Embora as metas desses pontos de vista em parte
fossem coincidentes e ambos fossem direcionados a protecdo dos edificios histéricos e obras
de arte, seus métodos e objetivos eram quase sempre opostos, resultando algumas vezes em
amargos conflitos.

Este conflito foi presente na Renascenca, quando foram dadas ordens para a preservacdo de
monumentos antigos e quando Rafael esforcou-se em preservar monumentos antigos com sua
mensagem do passado. Este ponto de vista esteve presente nos primeiros debates sobre
restauracao e conservag¢dao das esculturas antigas, tais como a de Laocoon ou o Torso de
Belvedere, e uma demonstracdo disto é dada por Michelangelo nas ruinas dos Banhos de
Diocleciano. Embora uma parte tenha sido transformada em uma igreja, ele deixou o
monumento na sua forma inacabada, em estado de ruina, considerando isso uma
representacao da eternidade.

Esses conceitos, mais preocupados com a substancia do que com a forma, continuaram em
desenvolvimento durante os séculos XVII e XVIIIl com Giovanni Battista Bellori, que enfatiza a
necessidade da preservacdo da autenticidade na restauracdo das pinturas, e por Johann
Joaquim Winkelmann, que insistia na distincdo entre o original e as partes restauradas, a fim
de ndo falsificar os valores intrinsecos das obras de arte antigas. Os resultados desta teoria sdo
vistos em prdtica no tratamento de monumentos em Roma e na Franca no inicio do século XIX,
assim como na Grécia em 1830, quando o conceito de anastilose — reconstru¢dao usando
elementos originais — foi definido.

Acompanhando o criticismo antiquario do final do século XVII contra a restauracdo de igrejas
medievais, um movimento “anti-restauracdao” desenvolveu-se gradualmente me outros paises.
Na Franca ele era sustentado por Vitor Hugo s A. N. Didron nos anos de 1830, na Prussia por
Ferdinand von Quast. O espirito penetrante de John Ruskin e os esforcos de William Morris
deram a ele uma definicdo clara, enfatizando a questdo do tempo histdrico e a autenticidade
em relacdo ao objeto original, e a impossibilidade de se reproduzir um objeto com o mesmo
significado em outro contexto histérico-cultural.

Desde os anos de 1870, a influéncia inglesa ecoou na lItdlia, particularmente através de
Giacomo Bonni e Camillo Boito e, posteriormente, com Gustavo Giovannoni. Na virada do
século, teve um impacto na Holanda, nos paises ndrdicos e na Franca. Na Alemanha, o assunto
era debatido em encontros regionais no inicio de 1900, e uma das pessoas que mais se
destacou foi Georg Dehio. Na Austria, a teoria da conservacio foi definida por Alois Riegl em
1903, e continuada por Max Dvorak, que deu atencdo particular a politica de conservacao.



Esses dois pontos de vista de tratamento de monumentos antigos e obras de arte,
“restauracdo” e “conservacdo”, nascidos com o sentido moderno da nova atitude cultural da
Renascenca italiana, tinham muito em comum, embora fossem diferentes em alguns aspectos
fundamentais. Podemos atribuir a isso certa ambiguidade que acompanhou a filosofia da
pratica da restauracao.

Na Inglaterra, onde o tratamento das igrejas medievais se desenvolveu gradualmente de um
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tratamento arbitrdrio para uma “restauracdo fiel” — como definida por Scott — baseada em
respeito aparente pela estratificacdo histdrica, o edificio era, na realidade, quase sempre
substancialmente mudado de acordo com a moda do momento. Esse aspecto foi apontado
veementemente por Ruskin, que insistiu na necessidade de se conservar o projeto auténtico,
enfatizando que a realidade dos operarios era caracteristica de cada periodo, sendo impossivel
reproduzi-la e os valores conectados em nenhum outro tempo. Mesmo a “restauracao fiel”, se
isso significava a reproducdao de formas originais — como o foi — era “uma mentira”, uma
falsificacdo, ndo mais a coisa real. Pode-se perguntar o quanto Scott era consciente deste

conflito, embora ele tenha dito que todos os conservadores eram ofensores.

Na Franca, o estudo sistematico da arte e da arquitetura medieval transformou-se de forma
gradual em uma “ciéncia”, e a credibilidade obtida através de uma vasta pratica em
restauracdo, “fiel” como deve ter sido no inicio, encorajou reconstrucGes analiticas e
“restauracOes estilisticas”. Personalidades lideres, como Prosper Mérimée, que enfatizou o
respeito integral a todos os periodos histéricos, eram, ao mesmo tempo, responsdveis tanto
pela dire¢do de “restauracGes completas”, o que poderia significar a purificacdo de adicGes
histdricas, assim como pela reconstrucdo de partes que nunca existiram.

Na Itdlia, a discussdo sobre conservacdo e restauracao tinha como objetivo um tipo de
compromisso. Camilo Boito, que em 1883 esbogou um tratado italiano de restauragao,
promoveu uma conservacao estrita baseada em linhas similares aquelas de Ruskin e Morris,
apesar de ser critico da postura inglesa. Ele era igualmente critico sobre o exemplo francés de
restauracao estilistica, embora seus colegas restauradores, que foram treinados e praticaram
com esta base, quase sempre pareciam ter a sua aprovacao em seus trabalhos.

No século XX, o desenvolvimento conduziu ao que poderia ser visto como uma sintese
moderna das duas tendéncias anteriores, depois do “impulso abrangente” de Giovannoni e,
particularmente, depois do choque das guerras mundiais. Isto foi definido na Itdlia por Giulio
Argan, Roberto Pane e Cesari Brandi, no final dos anos de 1930 e 1940. Essa teoria, baseada
em uma avaliacdo histdrico-critica do objeto, era estritamente conservativa no seu ponto de
vista, levando em considerac¢do todas as fases histdricas significativas, mas a parte aspectos
histdricos, também considerava os aspectos estéticos, e permitia uma reintegracao de obras
de arte sob condicGes especificas que serdo discutidas a seguir.

Primeiros interesses internacionais para propriedades culturais

E principalmente com essa base que diretrizes internacionais para a conservacdo foram
esbocadas. O valor universal dessa heranca depende da sua autenticidade; é o teste da
autenticidade pelo qual tem de passar para que seja elegivel na lista da Unesco de Patrimonio



da Humanidade, e é a autenticidade que forma os principios basicos e as diretrizes da Carta de
Veneza.

Ja no século XVIIl, Emmerich de Vatel (1714-67), um jurista suico, no livro A Lei das Nacgbes, de
1758, tocou na questdo de obras de arte serem um patrimbnio da humanidade e as
consequéncias deste conceito em caso de guerra. No final da guerra franco-prussiana (1870-
71), o imperador Alexandre Il da Russia promoveu a primeira conferéncia internacional, em
Bruxelas, para discutir esta questao.

Um projeto para uma “Declara¢do Internacional Interessada nas Leis e Costumes da Guerra”
foi adotada pela conferéncia em 1874. Neste documento, a cultura foi declarada um
patriménio comum da humanidade, os tesouros artisticos uma vez destruidos foram
considerados insubstituiveis, e seu valor cultural foi declarado de valor de todos os homens,
ndo apenas da nacdo em que estavam situados. Foi também proposto que se projetasse um
sinal visivel a fim de se identificar quais os prédios sob essa protecdo.

Essa declaracdo ficou restrita ao papel, mas em 1899 e em 1907 foram organizadas
conferéncias em Haia com o fim de preparar uma convencdo internacional. Ao estado
ocupante foi recomendado que fosse apenas “administrador e usufruidor” dos edificios
publicos e estados pertencentes a paises ocupados, e especial atencdo foi dada a fim de
poupar monumentos historicos e edificios ligados a religido, a arte e a ciéncia.

Questdes relacionadas com a histéria da arte e da arquitetura foram discutidas em numerosos
encontros internacionais durante o século XIX, e assuntos relacionados a restauracdo e
conservagdao de monumentos histdricos também foram temas de congressos internacionais de
arquitetos em 1904, quando uma recomendacdo internacional foi esbogada em Madri. Esse
documento, embora ainda refletindo os principios da restauracao estilistica, enfatizava que os
trabalhos de restauracao deveriam ser confiados apenas a arquitetos qualificados.

No final da Primeira Guerra Mundial, em 1919, as forcas aliadas estabeleceram a Liga das
na¢des, uma organizagao para cooperacgdo internacional cuja sede se localizava em Genebra.
Dentro desta organizacdo encontrava-se o Comité Internacional de Cooperacdo Intelectual,
gue teve o seu primeiro encontro em Genebra, em 1922.

A preocupacdo com a conservacdo existia como uma das atividades culturais deste comité e,
em 1926, foi criado o Escritdrio Internacional de Museus. Suas atividades eram na maior parte
das vezes relacionadas aos museus e a conservacao de obras de arte, mas esse escritério
também organizava encontros internacionais com a finalidade de discutir problemas comuns.
Em 1930 houve um encontro em Roma cujo tema foi o estudo de métodos cientificos para o
exame e a preservacdo de obras de arte, e, em 1931, outro encontro foi organizado em Atenas
para debater sobre a restauracdo de monumentos arquiteténicos.

Neste encontro de Atenas, optou-se por se evitar a restauracdo e favorecer a conservacao da
autenticidade de monumentos histéricos e recomendar um sistema regular e permanente de
manutencdo, calculado para assegurar a preservacao dos edificios. Edificios histéricos
deveriam ser considerados in situ e, quando em estado de deterioracdo ou destruicdo, a
restauracdo seria indispensavel, com a recomendacdo que obras artisticas e histdricas do



passado fossem respeitadas, sem excluir estilos de nenhum periodo. Para cumprir esse
objetivo, o uso criterioso de fontes de tecnologia moderna — incluindo reforcos de concreto —
foi aprovado. Atencdo especial foi dada para a cooperagdo internacional entre paises no que
diz respeito a assuntos técnicos, com a promocdo de aspectos educacionais relacionados aos
monumentos.

Teoria moderna da restauragao

Como resultado da Segunda Grande Guerra Mundial pode-se ver um amadurecimento
desenvolvido da consciéncia na restauracao dos edificios histdricos e das obras de arte. Ainda
havia pontos de vista diferentes: os favordveis a reconstrucdo exata dos monumentos
deteriorados; os que insistiam em uma conservacao pura, recusando qualquer reconstrucdo de
figuras perdidas como um “pastiche”; e aqueles que achavam que a restauracao de edificios
que ainda ontem encontravam-se intactos, chamaram para novos conceitos ndo previstos nas
primeiras diretrizes. Em alguns casos, considerou-se necessario ir além dos limites antes
estabelecidos e permitir a reconstituicdao do carater artistico dos edificios histéricos, mesmo se
isto implicasse a reconstrucdo de decoragdes artisticas perdidas. Atencdo crescente foi dada a
cidades histdricas e ao desenvolvimento urbano, no qual edificacdes histéricas eram vistas
como parte integrante.

Em 1938, quando Giulio Carlo Argan langou a ideia de criar em Roma um instituto central
nacional para a conservacdo de obras de arte sob a lideranca de Cesare Brandi, ele definiu
também os principios da restauracdo moderna, o entdo chamado “restauro critico”. Ele
reconhecia o carater cientifico da restauracdo que, mais do que habilidade artistica requeria
competéncia histérica e técnica, assim como grande sensibilidade. Ele acreditava que a
restauracdo deveria ser baseada em um levantamento filolégico critico da obra de arte, e
objetivava a redescoberta e colocagdo do “texto” original dos objetos através da eliminagao
das alteracdes e adi¢Oes, de forma a permitir uma leitura clara e historicamente exata do
texto.

A contribuicdo das ciéncias, no entanto, era limitada a fase de preparacdo; provia a informacao
essencial e concreta para o restaurador, mas ndo era um substituto de seu trabalho. Além do
ponto de vista estritamente conservativo para o tratamento das obras de arte, de acordo com
ele, simplesmente significava a transferéncia da atividade de restauracdo de uma esfera
artistica para uma critica. Como Brandi posteriormente comentou, este ponto de vista critico
em relacdo ao tratamento da obra de arte é que representava a novidade na formulag¢ao do
objetivo, e que apenas indiretamente poderia ser considerado mecanico, mas que, na verdade,
pertencia as “artes liberais”.

Em sua teoria, Argan concebia que a meta da restauracgao era de ser a redescoberta da obra de
arte na sua consisténcia material. A primeira vista, isto poderia parecer contrario ao que se
pretendia pela restauracdo arquitetdnica baseando-se na necessidade do respeito aos
monumentos na forma em que eles vieram para nds. Na realidade, no entanto, ambos eram
baseados em uma acurada analise histdrico-critica e material, permitindo a conservacdo de
adicGes significativas e elementos de obras de arte ou de monumentos histdricos.



No periodo do pds-guerra, os principios da restauragdo arquitetonica foram novamente
trazidos a discussdao, desta vez com nova base referente a recente e drastica destruicdo. O
ponto de vista dos arquitetos sobre a restauracdo do século XIX, representado pelas
declarag¢des de Viollet-le-Duc de se colocar no lugar do arquiteto original, foi condenado. Por
outro lado, algumas reservas foram expressas no tocante ao principio de se conservar todas as
adi¢coes de um edificio histérico, qualquer que fosse o periodo ou estilo que estes pudessem
representar.

Embora isso tenha sido considerado requisito legitimo para o seu valor como monumento
histérico, o professor Roberto pane, de Ndpoles, insistia que ndo se devia excluir a
possibilidade de escolha baseada em uma apreciagcdo critica. Certamente coisas feias
pertencem a histdria assim como as belas, mas ele duvidava se as primeiras necessitavam do
mesmo cuidado que as ultimas. Ele insistia que cada monumento deveria ser visto como Unico
caso, porque era uma obra de arte, e assim deve ser a restauragao.

A teoria do “restauro critico” foi posteriormente definida por Cesare Brandi. Ele distinguia
restauracdo de obras de arte da restauracdo de “produtos industriais”, estes ultimos
objetivando principalmente o reparo de um objeto dentro de uma ordem de trabalho. Embora
sua teoria tenha sido concebida principalmente para obras de arte, edificagGes histéricas
poderiam ser incluidas nesta esfera. Uma obra de arte era concebida na sua consisténcia
material e nos seus valores estéticos e histéricos, com a intencdo de passa-los ao futuro. A
restauracao poderia achar diversas formas, comegando por um simples respeito, até a
operac¢do mais radical, como o destacamento de uma pintura mural de sua base original.

Considerando que o meio da obra de arte é o seu material, o primeiro principio da restauracado
deve ser a conservcacdao do material da obra de arte. Uma vez que o material foi usado para
produzir uma obra de arte, ele tornou-se histérico e ndo pode ser substituido por outro
material — mesmo que seja quimicamente o mesmo — sem cometer-se uma ofensa ao tempo
histdrico. O material, como manifestacdo de um trabalho de arte, pode ser concebido como
“aparéncia” ou “estrutura”. Nesse caso, o que forma a aparéncia é a esséncia, enquanto a
estrutura poderia ser reforcada, ou mesmo substituida em parte, se esta fosse a Unica maneira
de garantir a conservacdo da obra de arte. Esse seria o caso, por exemplo, se o painel de
madeira que suporta uma pintura estiver podre e ndo cumpre sua fungdo, ou se a estrutura foi
enfraquecida ou entrou em colapso parcial devido a um terremoto.

O segundo principio da restauracdo é que deve visar o restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, até onde isso seja possivel sem que se cometam falsificacdes, e sem cancelar
tracos importantes da historia. Uma obra de arte deve ser considerada como uma unidade que
se manifesta em sua unidade indivisivel que potencialmente pode continuar a existir nas
partes, mesmo se a obra de arte original estd quebrada em pedacos. De um lado, uma obra de
arte ndo é a soma de suas partes; por exemplo, as tesselas do mosaico ndo sdo sozinhas uma
obra de arte. O “todo” da obra de arte ndo é uma unidade organica e ndo pode ser deduzido
por evidéncias parciais de regras basicas. Reintegra¢cdes devem ser sempre reconheciveis em
inspecdes de proximidade, embora a distdncia, elas ndo devem causar disturbio a unidade que
a intencdo tem por restabelecer. Restauracdes ndao devem evitar operagdes futuras de
conservacdo de obras de arte ou de monumentos histdricos, mas facilita-las.



Considerando o tratamento de lacunas, Brandi referiu-se aos conceitos desenvolvidos na
psicologia da Gestalt, afirmando que o que estd perdido é menos sério do que é acrescido.
“tratamento neutro” ndo existe. Se a lacuna é tratada de forma errada, pode se tornar um
disturbio visual para a leitura da prépria obra de arte. Um método reversivel de linhas verticais
foi de fato desenvolvido no Instituto de Restauracdo, em Roma, com a finalidade da
reintegracdo de perdas “integraveis” da pintura, desejando a aprecia¢do da unidade da obra
de arte enquanto revela a restauragao vista de perto.

O tempo histérico, em relagdo a qualquer obra de arte, é visto por Brandi como em trés
aspectos distintos; o periodo da criacao, o tempo entre o final do primeiro até o presente, e o
tal momento de percepc¢do da obra de arte por parte da nossa consciéncia. A restaurag¢do nao
pode ser concebida no periodo de antes da conclusdo da formacdo da obra de arte, porque
pressuporia que o tempo fosse reversivel e resultaria em uma fantasia (como foi muitas vezes
o caso da “restauragao estilistica”). Ndao pode ser concebida no segundo periodo tampouco,
porque isso cancelaria uma parte da histéria da obra. Portanto, o Unico momento legitimo da
restauracdo é o presente. Isto inclui também a conservacdo da patina do tempo, causada pelo
intemperismo e resultando em alteragdes do material, que sdo inevitaveis e quase sempre
irreversiveis.

A remocgao de acréscimos posteriores deve ser sempre considerada ema excec¢do. No entanto,
examinando a unidade da obra de arte, quando comparada a outros produtos humanos, esta
depende principalmente de suas qualidades artisticas. No caso de um conflito, os valores
estéticos dominariam sobre os histéricos; por exemplo, com relagdo a repinturas e
restauracdes pobres, a remocao é justificavel por um valor de uma camada subjacente da obra
de arte. Logo, uma pintura medieval usada como parte de uma peca de um altar barroco, deve
ser preservada.

No caso de uma obra de arte que tenha sido seriamente danificada e que tenha perdido sua
unidade potencial, nenhuma reintegracdo deve ser permitida, porque isso iria facilmente
resultar no dominio de uma “nova realidade” e na destruicdo da autenticidade do objeto
histdrico. Portanto, as reminiscéncias existentes devem ser preservadas como ruinas.

No tocante a arquitetura, esta teoria mantém a validade em sua esséncia, porém os termos de
referéncia precisam ser definidos em cada caso. Mesmo na restauracdo de obras de arte como
pinturas murais que sao, essencialmente, parte da arquitetura, a sua integragdo, se necessdria,
deve ser vista com referéncia ao conjunto arquitetonico, a Gesamtkunstwerk. Isto pode
justificar intervengdes que para uma pintura individualizada podem nao ser apropriadas.

De uma maneira, esta teoria forma um tipo de gramatica cujo uso requer uma consciéncia
histérica madura. A arquitetura, por outro lado, cria problemas diferentes daqueles aplicados
a objetos méveis. Uma questdo é relacionada com a sua estrutura, a Unica evidéncia tangivel
da sua histdria e, algumas vezes de seus valores estéticos passados, formados com a
contribuicdo de varias geragdes, mas cobertos por uma aparéncia mais recente.

Em alguns casos, tornou-se moda a tentativa de prover “janelas arqueoldgicas” na superficie
do muro, uma espécie da lacuna artificial, mostrando evidéncias de fases anteriores da
construcdo, como fragmentos de fechamentos de janelas, portas ou arcos. Embora isto possa



ser entendido como parte de uma justificativa documental de uma restauracdo, a disposicao
indiscriminada de elementos amalgamados como parte da dultima arquitetura histdrica
dificilmente pode ser justificada, ja que normalmente significa a destruicdo da unidade do
conjunto da ultima arquitetura.

Diretrizes internacionais

A destruicdo causada pela Segunda Guerra Mundial mostrou ao mundo que era necessario
haver organizacbes internacionais mais eficientes, que solucionariam eventuais
desentendimentos entre nagbes sem a ocorréncia de conflitos armados, e outras que
promoveriam a cooperacdo educacional, cientifica e cultural a um nivel internacional, assim
como seriam responsaveis pela assisténcia para a protecdo, conservacdo e restauracao do
patrimdnio cultural.

Em 1945, ao final da guerra, a antiga Liga das Nag¢Ges transformou-se na Organiza¢Ges das
NacGes Unidas (ONU), o Comité Internacional de Cooperagdo Internacional foi sucedido pela
Organizacdo Educacional Cientifica e Cultural das na¢des Unidas (UNESCO) e, em 1946, o entdo
Escritdrio Internacional de Museus, que foi forcado a reduzir suas atividades durante a guerra,
foi reformulado no Conselho Internacional de Museus (ICOM). Em 1950, na assembleia da
Unesco em Florenca, como ja foi mencionado anteriormente, uma proposta foi feita para
preparar uma0 convencado internacional que estabelecesse um fundo para a conservagdo dos
monumentos. Preferiu-se, no entanto, a proposta da funda¢do de um Centro Internacional
para o Estudo da Preservacdo e Restauracdo de Bens Culturais (ICCROM), o que sé foi
oficialmente aprovado na assembleia de Nova Deli em 1956. Somente em 1959, apds a adesdo
de um numero necessdrio de Estados a organizagdo é que o centro iniciou os trabalhos em sua
sede em Roma.

A énfase da restauracdo foi transferida, entdo, para valores histéricos e artisticos. Desde o final
do século XX, a atengdo tinha sido dada a valores histéricos e documentais, mas apds a
Segunda Guerra Mundial, surgiu novamente a tendéncia de se valorizar os aspectos artisticos —
como ainda percebido no encontro de Paris em 1957. Na sua teoria, Brandi, embora falando
de obras de arte para um julgamento critico e balanceado destes dois aspectos, e isto teve
reflexos na Carta internacional aprovada pelo Segundo Congresso Internacional de Arquitetos
e Técnicos de Monumentos Histdéricos de Veneza, em 1964. Nesse mesmo congresso também
foi proposta a criagdo do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), que teve
seu primeiro encontro em Varsdvia, e tomou a Carta como sua diretriz politica.

A carta de Veneza, que fez referéncias as conclusdes do encontro de Atenas em 1931 e a Carta
Italiana de 1932, deu oportunidade para que fossem reconsideradas algumas primeiras
recomendacdes, as quais haviam enfatizado uma diferenga entre o novo e o velho. Enquanto
manteve-se firme no principio da distincdo entre o original e restauracées e quanto a recusa
de qualquer falsificacdo (arts. 3, 9 e 12), um esforco foi feito para obter-se uma forma mais
genérica de principios e encontrar um equilibrio entre ambos os aspectos. O processo de
restauracao foi definido como uma operacao altamente especializada que objetivava preservar
e revelar os valores estéticos e histdricos do monumento, e isto seria baseado no respeito ao
material original e aos monumentos auténticos.



Foi também recomendado que a restauracdo deve parar no ponto onde comegam conjecturas,
e qualquer trabalho adicional, se indispensavel, deve possuir uma marca contemporanea mas
integrada harmoniosamente com o contexto. A solugao para a melhor politica ficou entdo por
ser decidida e acompanhada de estudos arqueoldgicos e histéricos do monumento (art. 9). O
conceito de monumento “morto” ou “vivo” nao foi considerado apropriado, porque todos os
monumentos, mesmo em ruinas, foram considerados “vivos” e capazes de transmitir suas
mensagens.

Muitas questdes ainda permanecem abertas, e a Carta de Veneza — embora tenha exercido
influéncia importante em todo o mundo- tem sido desafiada em muitos encontros
internacionais nestas Ultimas décadas. No entanto, ela tem defendido suas posi¢des com
sucesso, e ja inspirou outras cartas regionais, mais orientadas especificamente para problemas
locais. Houve uma abertura e o conceito de bem cultural se desenvolveu, ndo limitando-se
apenas a “monumentos antigos” e “obras de arte”, mas incorporando dreas rurais e urbanas
com significados histéricos e sociais.

A discussdo foi consequentemente diversificada, abordando temas como a “conservagdo
integrada” e a funcdo da conservacdo no planejamento geral da sociedade. Isso ndo exclui
edificagOes histdricas e obras de arte. Ao contrario, com a duplicacdo da produc¢do mundial nas
décadas recentes e as enormes ameacas ambientais aos nossos edificios histdricos, a
preocupacao a respeito de sua sobrevivéncia, conservagdo e reintegracao na nossa sociedade,
e de passa-los para as préximas geragGes é ainda mais acurada do que nunca. As discussdes
sobre a conservacdo durante os dois ultimos séculos tém sido tdo relevantes como nunca.
Depois dessas experiéncias e, particularmente dos desenvolvimentos mais recentes, hoje
somos pelo menos mais conscientes dos varios aspectos da teoria da conservagdo e dos
problemas envolvidos, embora ainda precisamos encontrar algumas respostas.

Considerando que monumentos histéricos e obras de arte sdo Unicos e que muitos dos seus
valores dependem da preservacdo de sua autenticidade, deveria ser nosso dever da uma
atencdo especial a este aspecto.
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