MAID [ 10 A 13

ICOMDOS

BRASIL

RESTAURACAO DAS PINTURAS MURAIS DO REAL GABINETE
PORTUGUES DE LEITURA

Braga, Marcia (1); Bandeira, Luiza (2)

1. Decato Arquitetura e Restauro.
marcia@marciabraga.arq.br

2. Decato Arquitetura e Restauro
luizabandeira90@gmail.com

RESUMO

O RGPL ¢é uma biblioteca publica e sua edificacdo data de 1887, em estilo neomanoelino. Esse artigo
tratard da restauracdo das pinturas e estuques, que ocorreu entre marco e agosto de 2016. As
pinturas e estuques apresentavam repinturas grosseiras, perda e desprendimento de camada
pictorica, oxidacdo de douramento ndo original e grossas camadas de sujidades. As maiores
dificuldades eram de construcdo de infraestrutura de acesso, elaboracdo de uma paleta cromética
que priorizasse a camada pictorica original, e gerenciamento de uma equipe de 40 profissionais.
Outra premissa que norteou nossas agdes em todo o restauro foi a preferéncia pelo uso de produtos
pouco toxicos. Algumas curiosidades sempre séo interessantes, como a exsudacdo de um liquido
pegajoso em todas as superficies da edificacdo, que as analises laboratoriais identificaram com um
tipo de alcatrdo. Algumas outras salas do RGPL também foram restauradas e nosso intuito nesse
artigo seria de discutir a paleta cromatica encontrada, com mais de 20 tonalidades. O estudo da
concepcgao de uma palheta de cores harmoniosa e coerente, € um assunto pouco debatido, sendo um
contraposto a alternativa mais comum em restauracdo de reproduzir as cores encontradas na
estratigrafia supostamente original.

Palavras-chave: Pintura mural; Palheta cromatica; Produtos atéxicos.

Introducao

Este artigo discorre sobre a intervencdo de restauro das pinturas murais e estuques no
interior do Saldo de Leitura do Real Gabinete Portugués de Leitura, localizado no centro do
Rio de Janeiro. O prédio foi construido em 1887, seguindo o estilo neomanuelino que

apresenta influéncias goéticas e renascentistas. Sendo o imével tombado pelo Inepac



(Instituto Estadual do Patriménio Cultural), a obra teve a supervisdo e consultoria dos
técnicos dessa instituicdo, que acompanharam todas as etapas quinzenalmente e

aprovaram todos os procedimentos propostos pela equipe de restauradores.

Apo6s um breve levantamento do estado de conservacao e da investigacdo preliminar
de prospeccdes, a obra foi aprovada e teve seu inicio em marco de 2016, com a duragéo
prevista de 6 meses. Duas premissas foram estabelecidas: 0 uso minimo de produtos
toxicos e a restauracdo dos esténceis ndo originais, uma vez que a dimensao das pinturas é
muito grande e ndo era possivel saber sobre o estado de conservacdo dos esténceis
originais. As primeiras semanas da obra foram dedicadas a limpeza mecénica e,
posteriormente, a documentacdo do estado de conservacao mais aprofundado das
decoracdes parietais, dos estuques, dos grupos escultéricos e das quatro pinturas de bustos
(Pedro Alvares Cabral, Luis de Camdes, Vasco da Gama e Minerva) contidas no interior dos

medalhdes localizados nas quinas do Real Gabinete.

Ainda durante o primeiro més, foi iniciada a etapa de consolidacdo superficial,
nivelamento de lacunas e recomposicdo volumétrica de partes faltantes. Todos o0s
procedimentos, principalmente a limpeza, foram feitos de cima para baixo, partindo do ultimo
patamar do andaime. ApGs a conclusdo e limpeza dos nivelamentos, foi iniciada a fase de
repintura e retoques. Em paralelo, foi feita a limpeza, consolidagé@o superficial, nivelamento e

retoque dos grupos escultéricos e das pinturas dos medalhdes.

A segunda metade da obra foi dedicada ao nivel inferior e as quatro cambotas,
localizadas logo acima das Ultimas estantes da biblioteca. Primeiramente foi feita a limpeza
quimica com acido citrico para a remoc¢ao do filme salino encontrado nos esténceis
localizados no teto das cambotas. Em seguida, foi feita a consolidacdo superficial, o
nivelamento e a repintura localizada nas partes onde o esténcil apresentava lacunas. Os
arcos ogivais, por se encontrarem em um estado de conservacdo precario, foram

inteiramente repintados.
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Localizacéao

A intervencdo se limitou a parte superior do saldo de leituras principal da biblioteca. Este
espago apresenta uma area de 354,00m2 e sua parte superior (quatro paredes retas e
quatro cambotas) sdo recobertas por pinturas murais e estuques com douramento. As
guarto quinas contém, cada uma, um grupo escultérico e um medalhdo. No total séo

1.011,42 m2 de area de trabalho. Abaixo ilustracdo da planta com marcacdes das &reas

restauradas.
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Estado de conservacao

Golas e quinas

Inicialmente, a andlise do estado de conservacéao foi feito nas partes superiores de mais facil
acesso. Os ornatos e cornijas apresentavam um acumulo de sujeira e fuligem consideravel,
assim como desprendimento da camada pictérica e craquelados. H& alteracdo de cor em
todas as superficies e aquela que demonstra maior diferenca € a area da pintura esténcil
nos requadros da gola. Em algumas partes da guirlanda de café na Gola 4 foi possivel
detectar cristalizacBes salinas e desintegracdo do estuque. Todas as golas e quinas
apresentam perda volumétrica, porém a Gola 4, por estar em pior estado de conservacao,
concentrou a maior parte de elementos faltantes. Todas as partes com douramento

encontravam-se escurecidas pela oxidacao.

Grupos Escultoricos

Assim como o0s ornatos e as pinturas decorativas das golas, 0os grupos escultéricos
encontravam-se repintados, com areas de oxidacdo, acumulo de poeira, algumas perdas
volumétricas e desprendimento de camada pictdrica. Ha registros de assinaturas atras de

trés deles, identificando os nhomes dos profissionais que trabalharam na data de 1968.

Nivel inferior e Cambotas

Apenas o nivel inferior da gola ndo apresenta repintura. Acreditamos que esse fato se deu
pela dificuldade de acesso. Essas areas portanto, foram retocadas de forma imitativa com
tinta guache. O friso abaulado com detalhes dourados apresentou uma formacao cristalina
de sais concentrada somente no contorno do douramento. As cambotas encontravam-se em
um estado de conservagdo precario. A parte inferior, que tem pintura lisa azul escura, ja
apresentava diversas areas de perdas de pintura e argamassa. Uma patologia particular
aconteceu nos locais onde havia bolhas na camada pictérica. A abertura dessas bolhas
resultou na exsudacao de um liquido viscoso contendo alcatrdo. Diante dessa situacao,
nossa acéao foi de ndo executar qualquer tipo de intervencdo nessa area da cambota que
pudesse selar a superficie. Somente a remocdo mecénica de novas bolhas que surgiam

diariamente, para que essa exsudacao finalizasse. Nesse sentido, foi demarcado com giz as
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areas com a data do aparecimento das bolhas. Hoje podemos dizer que esse processo

finalizou.

Havia também um filme salino esbranqui¢cado ao longo de toda a area do esténcil
localizado no teto da cambota, apés testes, constatou-se que o sal em questdo era o
carbonato de calcio presente na argamassa. Além dessas caracteristicas particulares da
cambota, essa area também continha desprendimento da camada pictorica, rachaduras e

perdas volumétricas.

Medalhdes

As quatro pinturas artisticas ao interno dos medalhdes apresentavam uma camada pictérica
muito fragilizada e pulverulenta, com desprendimento do substrato. Todas as pinturas
possuiam, em algumas areas, descolamento e elevacdo da camada pictérica. O busto da
Minerva, localizado entre as golas G4 e G5 apresentava pequenos pontos de exsudacao da
mesma substancia viscosa encontrada nas cambotas. Nossa interpretacdo desse evento é
gue, apods anos de infiltragdo, a umidade presente na argamassa dissolveu um aditivo que
por fim foi expelido.

RACHADURA [ IMANCHAS DE ESCORRIMENTO
r | CRAQUELE [ |ASSINATURAS NAO ORIGINAIS
I MANCHAS DIVERSAS [ |PERDA DE VOLUMETRIA

~ | sAUNIZAGAD i BOLHAS

[ | PERDAPINTURA i |som cavo

Estado de conservacdo medalhdo Minerva



Prospeccdes

As prospeccOes feitas ao longo da intervencdo de restauro do Real Gabinete foram
essenciais para a escolha de uma palheta de cores da repintura fiel & pintura original. As
prospeccoes localizadas nos niveis superior, médio e inferior foram feitas antes do inicio da
obra para a execucdo do projeto. As camadas pictéricas detectadas variavam de acordo
com o elemento prospectado, alguns ornatos e molduras apresentavam uma camada a
mais, podendo ser um douramento ou uma cor diversa. Prospeccdes feitas na parte lisa da
parede indicaram quatro camadas pictéricas: massa de preparacdo (0), original (1), verde
base (2), cor repintura 1968 (3). A tinta verde, aparentemente a base de 6leo, foi encontrada
em todos 0s ornatos e em todas as partes lisas localizadas nos niveis superior e médio. O
uso indiscriminado dessa tinta no passado indica que provavelmente esta cor tenha sido

usada como fundo para a repintura de 1968.

A area da cambota so6 foi acessivel apés a montagem completa dos andaimes. A
parte inferior da cambota, que tinha pintura lisa azul escura, jA apresentava diversas areas
de perdas de pintura e argamassa. A remog¢d0o mecanica nessas areas pintadas de azul
escuro evidenciou que havia outras camadas pictéricas abaixo dessa. Devido ao mau
estado de conservacgéo, foi necessario fazer uma janela de prospeccdo, ndo somente uma
prospec¢do com talas, para compreender a estratigrafia. O mesmo se deu nos frisos ogivais

€ nos cantos das paredes.

Para melhor compreensdo do desenho original desses frisos, foi feita uma
restauracdo em uma dessas janelas abertas. Além da reintegracdo pictdrica com lapis de
cor, foi necessario desenhar o contorno da pintura esténcil com grafite para se ter uma
leitura razoavel dessa pintura decorativa. Apds o0 registro, todas as janelas de prospeccéo

receberam verniz de isolamento e foram repintadas.

Prospeccéo da parede lisa
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Repintura

Imprimitura

Y

Termo usado para designar o primeiro estrato de pintura aplicado a preparacdo com a
finalidade de isolar a camada pictérica do substrato e conceder uma unidade tonal a base da
pintura, esse processo também pode ser denominado de “queima”. Apés a higienizagéo e o
nivelamento, foi iniciada a etapa de imprimitura aplicando localizadamente uma cor
semelhante a cor de fundo antiga. Optou-se pelo uso de tinta PVA, por ser uma tinta a base

d’agua, de razoavel reversibilidade e consideravelmente permeavel ao vapor d’agua.

Iniciando a repintura

Apbs a aplicacdo da cor de queima, teve inicio a etapa de repintura, utilizando o elenco de
cores baseado na interpretacdo das prospeccdes. A repintura foi conduzida de cima para
baixo, comecando pelas golas do nivel S (superior), em seguida pelos cantos do mesmo
patamar, niveis M (médio) e | (inferior). Em geral, os ornatos, molduras e frisos receberam
duas deméos da cor Ouro Monarca (nova cor de fundo - ocre) e as partes lisas receberam
uma demao diretamente sobre a cor de fundo antiga.

Cores de tonalidades menos vibrantes foram feitas com duas deméaos: a primeira
uma base preta e a segunda uma cor semelhante disponivel no mercado. A base preta
diminui a intensidade de brilho dessas cores. Esse recurso foi utilizado com as cores verde e
vermelha. As tarjas do nivel | receberam uma base de cor marrom e uma segunda demao
da cor de fundo ocre.

As molduras das janelas receberam um tratamento anti ferrugem. Em seguida, foi
aplicada a tinta esmalte de tonalidade vermelha, préxima a cor usada para o vermelho da
repintura.

Os requadros sob as janelas do nivel M ndo foram repintados, por apresentarem um
bom estado de conservacdo e qualidade estética razoavel. Optou-se entédo, pela remocéo
mecéanica de sais com 0 uso de borracha branca e reintegracdo nas cores da repintura atual

com tinta PVA, ndo havendo necessidade de verniz protetivo



Os retoques da Cambota

Como a maior parte da decoragcdo parietal encontrada na parte superior das cambotas
estava em bom estado de conservacao, ndo houve necessidade de repintura dos esténceis.
Apbs a remocédo quimica dos sais, nivelamento e selagem das partes danificadas, foi feita
uma repintura localizada somente nos médulos do esténcil que apresentavam lacunas.
Essas cores foram feitas com bases de tinta acrilica em acabamento acetinado, de brilho
semelhante a tinta a Oleo utilizada originalmente no esténcil. Foram utilizados também
corantes a base d'agua para alcancar a tonalidade de cor exata. Os frisos boleados e a
parte interna dos arcos ogivais, estavam em um estado de conservacdo precério e foram

inteiramente repintados com duas deméaos de tinta PVA.

O douramento

O critério de aplicacdo de douramento seguiu as prospeccgdes feitas em frisos e molduras
com manchas de oxidacdo. Em alguns pontos, onde a folha de ouro estava muito
fragilizada, as restauradoras encontraram somente fragmentos de folha. Diante da
impossibilidade de se determinar um padrdo de douramento das folhas de café com base
nas prospeccoes, este foi feito seguindo o padrdo da época, onde o fuste, o fruto do café, o
chanfro e os veios da folha sdo dourados. A prospeccao dos ornatos também revelou uma
folha de ouro muito fragmentada ao longo dos contornos e detalhes. Como esse tipo de
detalhamento foi refeito na repintura de 1968, provavelmente com purpurina no lugar de

folha de ouro, decidimos usar as manchas de oxidag&o como referéncia.

A tonalidade do douramento também foi alterada para um tom intermediario entre o
mais amarelado e o mais bronzeado. O pigmento utilizado foi o Ouro Rico, da marca italiana

Maimeri. Todos 0os materiais utilizados séo estaveis e ndo oxidam em condi¢cdes normais.

O douramento é feito com uma base de tinta PVA imitando a cor do bolo arménio e
uma camada de pigmento Ouro Rico + resina acrilica Primal B60A podendo ser em trés ou

duas etapas, dependendo da situagéao:

- Em duas camadas: quando a base que ira receber a cor de bolo é clara.

s

- Em trés camadas: quando a base que ira receber a cor de bolo é escura
(geralmente onde ha mancha de oxidacdo), nesse caso ha necessidade de uma camada de

tinta branca PVA antes da demé&o de bolo falso.
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A palheta de cores

Para a criagdo da palheta de cores foram feitos diversos testes de combinac¢des de cores
variadas, sempre levando em consideragéo as prospecc¢des feitas e a harmonia do conjunto
cromético. Foi feito um circulo cromético para tornar mais facil a visualizacdo de toda a
palheta e esquematizar a aplicacdo das cores, ja que no total foram mais de 20 tonalidades.
Cada circulo representa um nivel do salao de leituras e a fracdo ocupada por cada cor

corresponde a quantidade de area pintada.

Circulo cromatico com fotos indicando a aplicacéo das cores

Medalhdes

Essa sessdo apresenta a metodologia utilizada no restauro dos medalhdes, cujas figuras

representadas s&o: Minerva, Pedro Alvares Cabral, Luis de Camdes e Vasco da Gama.

Limpeza

O busto de Luis de Camdes foi 0 primeiro a ser trabalhado pois apresentava melhor estado



de conservacgdo, as outras trés pinturas seguiram os mesmo critérios de intervencdo de
restauro aplicados a esta obra. Foram executados testes de limpeza com 0s seguintes

solventes:

Enzima digestiva: foi eficiente na remocédo de sujidades como fuligem, depdsito de
massa de PVA ocorrido por ocasido do lixamento do entorno, porém também removia os
pigmentos do azul cobalto, os pigmentos terrosos e o verde esmeralda, verde ftalo e verde

cromo.

Aguarrds mineral: menos eficiente que a enzima digestiva por sensibilizar todas as

cores, a exce¢ao do branco e do ocre.

Toluol: eficiente para a limpeza, porém removia também os pigmentos preto, terrosos

e verdes.

Alcool 92°: menos eficiente para a remocdo de fuligem que a saliva (enzima
digestiva); também removia os pigmentos azul ultramar, azul ceruleo, preto, terrosos, ocre e

os verdes.

Alcool 46°: menos eficiente para a limpeza e removeu os pigmentos azuis (ultramar e

ceruleo), preto, terrosos e verdes.

Adotou-se a limpeza em areas pontuais fazendo uso de um swab (haste de madeira
com algoddo enrolado na ponta) umedecido com saliva, somente onde 0s pigmentos se
mostravam seguros. Também foi utilizado swab com aguarrds mineral de maneira mais
difusa. Esses dois procedimentos foram aplicados aos demais bustos, em virtude de

apresentarem palhetas crométicas similares.

Consolidacéao

Em seguida foi iniciada a etapa de adesdo da camada pictorica. Foram aplicadas duas
deméos de Beva 371 diluido em aguarras mineral na proporcao 4:1 (solvente : adesivo),
horizontal e verticalmente. A absorcao ocorreu de forma irregular e o excedente de Beva foi
removido com solvente aguarrds usando swab e pincel chato. Havia duas rachaduras
superficiais que ocasionavam descolamentos da camada pictérica. A planificacdo com
espatula térmica teve como objetivo a adesdo da camada pictérica bem como promover

melhor legibilidade a obra.
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Nivelamento

O nivelamento das areas com perdas foi realizado com massa de PVA e desbastado com
bisturi. Foram aplicadas trés demdos de verniz saturacdo da marca Winsor&Newon, cuja
composi¢cdo quimica € metacrilato de isobutila. A aplicacdo foi feita por aspersdao em

intervalos de 24 horas. Esse verniz é reversivel em terebintina e aguarras mineral.

Reintegracao pictorica

A recomposicdo das perdas na camada pictérica foi realizada com tinta para restauro
Maimeri, diluida em aguarrds mineral. As técnicas utilizadas foram retoque imitativo,
tracejado e pontilhismo, respeitando as necessidades das lacunas. A assinatura n&o original
referente a intervengéo de 1968 foi recoberta, de acordo com solicitacdo do Inepac. Ao final
foi feita a aplicacdo de verniz metacrilato de isobutila por aspersdo para equalizar as

diferencas nas saturaces dos retoques.

Grupos escultéricos

Os grupos escultéricos localizam-se nos quatro cantos do Saléo Principal de Leitura, sob os
medalhdes dos bustos: Minerva, Pedro Alvares Cabral, Luis de Camdes e Vasco da Gama.
Junto com os medalhdes, os grupos escultéricos compdem as partes artisticas da
decoracéao do saldo. Os elementos representados referem-se a passagens da epopeia de

Luis de Camodes — Os Lusiadas.
Iconografia

A escolha dos quatro personagens presentes no interior dos medalhdes e dos elementos
contidos nos grupos escultéricos baseiam-se em quatro grandes tracos da criacdo do Real
Gabinete: afirmacdo da patria; reivindicacdo da lingua portuguesa, a cultura camoniana e a
alianca intelectual luso-brasileira. Na obra Os Lusiadas, encontramos a narracdo das
descobertas de Vasco da Gama e referéncias aos atributos da deusa Minerva. O busto de
Pedro Alvares Cabral ressalta o descobrimento do Brasil e a parceria entre as duas nagoes.
Alguns elementos citados em trechos de Os Lusiadas podem ser identificados nos grupos

escultéricos, sao eles:



Estrela - “L4 no novo Hemisfério, nova estrela / N&o vista de outra gente, que
ignorante / Alguns tempos esteve incerta dela / Vimos a parte menos rutilante / E, por falta
de estrelas, menos bela” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572, p 244)- Quando a frota
de Cabral chegou ao Brasil em 1500, trazia o astrbnomo Mestre-Jodo, que em carta ao rei

de Portugal refere-se pela primeira vez a bonita e brilhante constela¢éo do Cruzeiro do Sul.

Nuvem - “Milagre, e coisa certo de alto espanto / Ver as nuvens do mar com largo
cano / Sorver as altas aguas do Oceano” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572, p 246)
- Esse trecho faz referéncia ao Fogo de Sant’EImo que era uma chama azulada que os
marinheiros viam assustados nos mastros dos navios, especialmente quando estava para
acontecer uma tempestade e as nuvens estavam muito carregadas. Os marinheiros

consideravam esta luz a presenca de Deus, os protegendo.

Globo - “Uniforme, perfeito, em si sustido / Qual, enfim, o Arquetipo que o criou /
Vendo Gama este globo, comovido” (Luis Vaz de Camd@es, Os Lusiadas, 1572, p 252)-
Espécie de maquete do universo, na qual esta contido tudo o que nele existe. O poeta, ao
escolher Tétis para explicar a “Maquina do Mundo”, demonstra todo o0 seu amor e respeito

pelo mar.

Instrumentos musicais - “Andar as belas Deusas, como incautas / Algumas doces
citaras tocavam / Algumas harpas e sonoras flautas / Outras com o0s arcos de ouro se

LLIRT]

fingiam / Seguir os animais, que ndo seguiam.”” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572,
p 450) - Na obra de Camdes a musica instrumental prepara o ambiente que as ninfas, ao
tocarem citaras, harpas e flautas apresentam a Illha do Amor. A musica se relaciona com a
figura de Apolo, deus guardido da ordem harmoniosa do mundo. A Lira também pode ser

considerada como metafora para poesia e inspiracao.

Caduceu - “J4 pelo ar o Cileneu voava / Com as asas hos pés a Terra desce / Sua
vara fatal na mao levava” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572, p 85) - O caduceu é
um bastéo entrelagado com duas serpentes, que na parte superior tem um elmo alado. Sua
origem se explica pela suposta intervengdo de Mercurio diante de duas serpentes que
lutavam enroscadas em seu bastdo. Os romanos utilizavam o caduceu como simbolo do
equilibrio moral e da boa conduta: o bastdo expressa o poder; as duas serpentes, a
sabedoria; as asas, a diligéncia; o elmo € emblematico de pensamentos elevados. As duas
serpentes entrelagadas do caduceu também representam o nimero 8 e sdo o simbolo do
equilibrio entre as forgas antagonicas, representando também o eterno movimento césmico

— relacionando-se também a ideia de “Maquina do Mundo”.
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Guirlanda de Flores - “As espadas banhando, e as brancas flores / Que ela dos olhos
seus regadas tinha”. “O véu, dos roxos lirios pouco avaro” (Luis Vaz de Camdes, Os
Lusiadas, 1572, p 178) - Inés de Castro (brancas flores): episddio lirico-amoroso que
simboliza a for¢ca e a veeméncia do amor em Portugal. O episddio relata o assassinato de
Inés de Castro. Vénus (roxos lirios): tem um papel decisivo no sucesso da viagem de Vasco

da Gama. para a india, ao defender os marinheiros lusitanos e amansar os ventos.

Instrumentos de Navegacdo - “As ancoras pesadas se aderecam / As velas, ja
chegados, amainamos”. “Pelo novo instrumento do Astrolabio / Invengdo de subtil juizo e
sabio” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572, p 249). Astrolabio: Disco de madeira ou
latdo graduado em unidades de arco, com uma peca mével furada nas extremidades, usado
no século XV para medir a altura das estrelas. Agulha de marear (bussola) - De origem
chinesa, foi introduzida na Europa pelos muculmanos; é um instrumento usado para
determinar o rumo de um navio. Balestilha: Adaptacdo do “baculo de Jacob”; era um
instrumento formado por uma travessa de madeira, o virote, ao longo da qual corriam uma
ou mais pegas moveis, as corredicas, através das quais se observavam e mediam as alturas
das estrelas. Quadrante: Instrumento composto por um quarto de circulo em madeira ou
latdo, com o arco dividido em graus e fragfes, duas perfuradas, por onde se observavam as

estrelas, em particular a Estrela Polar.

Tridente - “Mas conquistando as ondas do Oceano / Fui capitdo do mar, por onde
andava / A armada de Netuno, que eu buscava.” (Luis Vaz de Camdes, Os Lusiadas, 1572,
p 102) A representacdo do tridente faz alusdo ao Deus Netuno. Os deuses eram
relacionados a elementos e fenbmenos da natureza. Era o deus grego do mar, diz-se que
Netuno tinha um temperamento muito violento, que era refletido em terremotos e

tem pestades na terra.

Limpeza

Inicialmente foi feita a limpeza mecéanica com trincha e aspirador para a remocao de
po e fuligem superficial. Em seguida, foi aplicada uma solugdo de EDTA a 5%. Apos testes,

constatou-se que 0 meio permaneceu alcalino apresentando o pH 10 apos ringagem.



Consolidacao

As trincas e rachaduras foram consolidadas com resina polivinilica (PVA), na diluicdo
de 1:4 em agua, posteriormente dissolvida na mistura 1:1 de agua e alcool etilico na
proporcao 1:1. Para a fixacdo da camada pictorica também foi utilizada resina polivinilica
(PVA), na diluicdo de 1:5 em agua, e dissolvida do mesmo modo explicado anteriormente. A

aplicacdo foi feita com pincel redondo e seringa.

Recuperacédo volumétrica e nivelamento

Os elementos faltantes foram recompostos em gesso e as perdas superficiais foram

complementadas com massa PVA, lixadas e seladas com resina acrilica, aplicada a pincel.

Reintegracdo cromatica

Para dar inicio a fase de retoques foi aplicado o verniz de saturacdo em alcool mineral da
marca Golden por aspersédo (resina de base acrilica reversivel e com protecdo UV). A
reintegracdo da cor cinza foi inicialmente executada com tinta para restauro Maimeri diluida
em aguarras mineral. Posteriormente adotou-se a tinta PVA, quando percebemos que se
tratava da mesma cor da repintura dos esténceis subjacentes, e também por se tratar de
areas extensas a serem repintadas. O restante da policromia foi reintegrado com tinta para

restauro Maimeri diluida em aguarras mineral.

Douramento

Os elementos ornamentais que representam objetos metalicos foram repintados com
pigmento Ouro Rico em diluigdo na resina de base acrilica Primal B60A. Foram ajustadas
diferentes tonalidades metalicas, de acordo com cada objeto a ser repintado, sendo
estabelecidas trés categorias: detalhes e pequenos ornatos receberam tonalidade dourada,
os elementos de tamanho médio foram repintados no tom acobreado e as partes maiores

foram repintadas na cor chumbo.
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Cambotas

A segunda metade da obra foi dedicada as cambotas. Essa parte do Saldo de Leitura
apresentava mais problemas de infiltracao e salinizacdes, sendo a cambota correspondente

a gola 4, a que se encontrava em estado mais critico.

Salinizagao e exsudagéo de aditivos

A parte superior das cambotas, onde se encontram as decorac¢des parietais com motivos de
flor de lis, apresentava um filme salino esbranquicado. Acredita-se que o motivo para essa
anomalia sejam infiltragBes antigas, que agora foram reparadas apO0s os restauros da
claraboia e fachada. Para a remocéo, foram feitos primeiramente testes com agua e alcool,
aguarrdas mineral e EDTA. Todos os resultados foram insatisfatorios e intensificaram a
formacao salina. A segunda fase de testes foi feita com a aplicagdo de acido citrico de trés
formas: limao, solucdo em agua a 40% e solucdo em alcool 100° também a 40%. Todas as
alternativas removeram o filme salino, sendo a solucdo em éalcool mais eficaz. Esses testes
também indicaram a hip6tese de que o sal em questédo é o carbonato de célcio, presente no
substrato das decoracdes e carregado pela umidade oriunda de infiltragBes. A limpeza

guimica baseou-se na seguinte reacao:
3 CaCO3 + 2 H3C6H507 ---> 3 H20 + 3 CO2 + Ca3(C6H507)2
(Carbonato de calcio + acido citrico --> agua + gas carbbnico e citrato de calcio)

Sendo a 4gua um dos produtos finais da reagéo, ndo foi possivel fazer a ringagem final, pois
haveria o risco de ocorrer a reacdo quimica inversa que ocasiona na formagédo de mais
carbonato de calcio. O citrato de calcio, apesar de ser outro sal, ndo forma uma pelicula
salina esbranquicada como o carbonato de calcio e é um sal que ndo agride a pelicula
pictérica. A remocdao total dos sais com compressas de dgua deionizada, muitas vezes néo
é eficaz e seria muito demorada devido a extensa metragem quadrada das cambotas. Apés
o fim dessa intervencao foram feitos testes de controle de pH com resultados proximos ao

neutro (7).

Outra probleméatica presente ndo s6 nos esténceis de flor de lis como também nos
ornatos e nas laterais das cambotas, foi a exsudacédo de alcatrdo. Apos testes, confirmamos
sua solubilidade em &lcool e prosseguimos a limpeza com uma solucdo de agua e éalcool

1:1. A origem desses escorrimentos sdo as mesmas infiltracées que ao tornarem o substrato



umido, solubilizaram possiveis aditivos presentes na argamassa.

Repintura Localizada

ApOs todos os procedimentos de limpeza, foi feita a consolidagdo superficial com resina

PVA dissolvida em 4gua (1:1) e o nivelamento de lacunas com massa PVA.

Como grande parte da pintura esténcil se encontrava em bom estado de
conservacao, optou-se por manter essa decoracgao e fazer repinturas localizadas onde havia
lacunas, usando a propria marcacdo do esténcil como limite da repintura. As areas
degradadas, foram repintadas usando as “células” do esténcil como médulo. As demais

areas foram conservadas.

A tinta usada para fazer os retoques em questao foi a acrilica acetinada para simular
o brilho e saturacéo da tinta a 6leo do esténcil. Como as quatro cambotas possuiam sutis
diferencas cromaticas, foi feita uma tinta de base e depois pequenos ajustes foram feitos

com corantes verde, vermelho, amarelo e ocre, seguindo a necessidade de cada cambota.

O esténcil conservado provavelmente foi feito na ocasido da repintura de 1968, mas
optamos manté-lo devido ao seu bom estado de conservagdo. Abaixo dessa decoracdo ha
um esténcil seguindo os mesmos motivos, porém mais delicado e rico em detalhes. Para
evidenciar a pintura original, foi aberta uma janela de prospecc¢éo, esta foi retocada com
tinta aquarela seguindo a técnica de agua suja (tons de cinza), isolada com verniz e

posteriormente coberta, pois a altura ndo conferia boa visibilidade.

Conclusao

A restauracdo das pinturas murais do Real Gabinete Portugués de Leitura proporcionou
nova ambiéncia para o Saldo de Leitura, posto que estava com muita poeira acumulada e
cores esmaecidas. Os registros da intervencdo de 1968 indicaram que fora feita uma
repintura em quase todas as superficies da gola (as quatro paredes mais altas e que
formam um quadrado). Na cambota (paredes inferiores e curvas), as prospeccdes

crométicas comprovaram a existéncia de mais de uma intervengao prévia.
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Nossa proposta de restauro teve duas premissas: () usar o minimo de produtos
toxicos e (IlI) restaurar as pinturas esténceis, mesmo que ndo originais. Essas posturas
foram apresentadas aos 6rgdos de protecdo do patrimdnio e também ao cliente, que,
conjuntamente concordaram com as proposicdes técnicas que acompanharam essas
premissas.

Outro aspecto importante e diferenciado foi a concepcdo da escolha das cores,
visando o conjunto delas, e ndo simplesmente replicando a tonalidade encontrada nas
prospeccdes. Isso demandou estudos prévios, como o diagrama cromatico apresentado
nesse documento. Esse recurso considerou também a quantidade de area de cada cor, para

estabelecer o equilibrio desejado. Temos, portanto, as seguinte cores predominantes:

Vitral — branco, azul e vermelho
Medalhdes — vinho, verde, azul e ocre
Paredes — predominantemente ocre e verde

Grupos escultéricos — variagdes, incluindo diversos tipos de douramento

O circulo cromético representado acima mostra a complementaridade das cores
utilizadas, onde tons quentes e frios se mesclam, garantindo um aspecto dindmico na
composic¢do. Outro ponto a salientar foi a escolha do tom do dourado, que se mesclou
suavemente com o ocre de fundo e criou uma passagem sutil de brilho, quase etéreo. A
alternéncia da incidéncia da luz solar faz o espetaculo mais vibrante, quando os medalhfes
Minerva, Cabral, Camdes e Vasco da Gama ganham vida. J4 a noite, o espetaculo fica por
conta da iluminagé&o do lustre, que valoriza areas que ndo séo tao iluminadas durante o dia.
O restauro das pinturas murais do Saldo de Leitura do Real Gabinete proporcionou uma

leveza ao ambiente, valorizando a sua arquitetura icnica para a cena carioca.



1° Simpésio Cientifico ICOMOS Brasil
Belo Horizonte, de 10 a 13 de maio de 2017



